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Przez caly okres funkcjonowania w Polsce systemu komunistycznego wiladze polityczne
walczyly z Kosciotem katolickim a czg$cia ich zabiegéw bylo ograniczanie budownictwa sakralnego.
Pod koniec lat siedemdziesiatych niedostateczna liczba ko$ciolow stala si¢ powaznym problemem
spotecznym. Kryzys gospodarczy i spoteczny, ktory wowczas si¢ ujawnil, sktaniat wtadze do ustepstw
i udzielania pojedynczych, dtugo oczekiwanych zezwolen na budowe¢ nowych $wiatyn. Dodatkowa
przyczyna zmiany polityki w tej sprawie byt wybor w pazdzierniku 1978 roku krakowskiego
kardynata Karola Wojtyly na papieza i jego pielgrzymka do Polski, ktora nasilita w spoteczenstwie
nastroje opozycji wobec systemu komunistycznego. W sierpniu 1980 roku przez Polske przeszta fala
strajkow, ktora doprowadzita do wymiany wiladzy i powstania niezaleznego politycznie zwiazku
zawodowego ,,Solidarno$¢”, faktycznie bedacego bardziej ruchem spotecznym i rodzajem masowe;j
partii politycznej, niz zwiazkiem zawodowym. W okresie kilkunastu miesigcy legalnego
funkcjonowania NSZZ ,,Solidarno$¢” witadze w obliczu zorganizowanej presji spotecznej coraz
czesciej zezwalaly na budowg nowych kosciotdéw. Wprowadzenie w grudniu 1981 roku stanu
wojennego, ktory doprowadzit do uwigzienia kilkunastu tysigcy dziataczy spolecznych i radykalnego
ograniczenia praw obywatelskich, paradoksalnie nie zahamowat fali budowy nowych kosciotow i w
polowie lat osiemdziesigtych w Polsce w budowie bylo ponad trzy tysiace obiektow sakralnych.
Zanim w 1989 roku upadt komunizm wybudowano wigkszo$¢ niezbgdnych $wiatyn i ruch budowlany
znacznie zmalal. W latach dziewigédziesiatych konczono budowe wielkich obiektow, zaczetych
nickiedy kilkanascie lat wczesniej, ktorych rozmiary dostosowane byly do potrzeb duzych osiedli
mieszkaniowych, gdzie liczba mieszkancow siggata 40 tysiecy osob. Obiekty, ktorych budowy podjgto
w latach dziewigédziesigtych mialy juz mniejsze rozmiary i przeznaczone byly dla znacznie
mniegjszych spotecznos$ci. Wyjatkiem byly dwa sanktuaria pielgrzymkowe, w ktorych liczbe
pielgrzymow szacuje si¢ w milionach i pomnikowy kos$ciét Opatrznosci Bozej w Warszawie, ktorego
specyficzne przeznaczenie wymuszato uzycie wigkszej skali.

Do 1989 r. architekci w Polsce mogli uprawiaé¢ swoj zawdd jedynie pracujac w panstwowych
biurach projektow a specjalne przepisy utrudniaty im podejmowanie zlecen na projektowanie budowli
sakralnych. Sytuacja taka byta przyczyna, iz znaczna liczba projektow kosciotow sprzed 1989 roku
wyszta spod reki architektow bedacych pracownikami wyzszych uczelni technicznych posiadajacych
nawet w systemie komunistycznym pewna autonomi¢. Podejmowanie zadan w zakresie budownictwa
sakralnego przez wyktadowcow szkot wyzszych dawato niezbedna gwarancje jakosci proponowanych
przez nich rozwiazan. Brak doswiadczen w tym zakresie rekompensowal tez dlugi okres
projektowania, na co pozwalal rozciagajacy sig¢ na wiele lat proces uzyskiwania administracyjnych

zezwolen na budowg kosciota. W ten sposob wiele budowli, ktore przerwaly trwajacy trzy



dziesigciolecia okres zakazow, do dzi§ uznawanych jest za wybitne dzieta architektury sakralne;j.
Zadziwiajace jest, ze dziela te, stworzone przez architektow o glgboko zakorzenionych przekonaniach
modernistycznych, wchodzilty w niezwykle krytyczne i zlozone relacje wobec zasad awangardowego
modernizmu. Relacje te podzieli¢ mozna na dwie grupy. Czg$¢ architektow starata si¢ odrzuci¢ bledy i
wady modernizmu nie porzucajac jego podstawowych wyznacznikow, podczas gdy inni odrzucali
wigkszo$¢ modernistycznych wartoséci i starali si¢ odnowi¢ ciaglos¢ tradycji sprzed modernizmu.
Pierwsza grupe zwyczajowo okresla si¢ jako pdznych modernistow i neomodernistow, druga jako
postmodernistow. W peini poprawny logicznie rozdziat cech nie jest jednak mozliwy do
przeprowadzenia i wiele dziel posiada wlasciwosci, ktore przypisa¢ mozna rownie zasadnie estetyce
modernistycznej jak i postmodernistyczne;j.

Radykalizacja pluralizmu systeméw warto$ci doprowadzita do tego, ze pojawily si¢ takze
dzieta, ktorych gldownym wyrdznikiem bylo indywidualne pigtno nadane im przez ich tworcow. Ale
takze w obrebie obu wczesniej wyrdznionych grup wiele rozwigzan budzi zdumienie swa osobliwa
pomystowoscia. Szczegolnie zaskakuja przeksztatcenia dokonane w obrgbie modernizmu polegajace
na wydobyciu z typowych dla tej stylistyki form i materiatéw catkowicie nowych wartosci. Waznym
osiagnigciem w tym zakresie pozostaje dokonane przez Romualda Loeglera uwolnienie z
abstrakcyjnych bryt i figur ukrytych dotad potencji kompozycyjnych, funkcjonalnych a nawet
symbolicznych. Podobnie jest z ekstrawaganckim i poetyckim traktowaniem betonu przez Dariusza
Koztowskiego, naginaniem formul zasadniczo §wieckiego modernizmu do religijnych funkcji przez
Witolda Ceckiewicza czy odkryciem, iz budowla modernistyczna moze by¢ fantastycznie
krzywolinijna, czego dokonatl zesp6t Buszko i Franta.

Odkrycia postmodernizmu to réwnie wielki obszar dokonan. Zarowno krytycy, jak i
publicznos¢, z satysfakcja przyjmowali dzieta bgdace kontynuacja wielkich architektonicznych
tradycji gotyku (w pracach Szczepana Buma), baroku (w $wiatyni Barbary Bieleckiej) czy
klasycyzmu (w projekcie zespolu Szymborskich), architektur¢ bogata narracyjnie, symbolicznie a
nawet teologicznie (jak mialo to miejsce u Marka Budzynskiego czy Jerzego Nowosielskiego), czy
zawarty w dzielach szacunek dla malych spotecznosci (jaki jest do wykazania w dziatalnosci
Stanistawa Niemczyka). Kulminacja stanu réznorodnosci rozwiazan we wspotczesnej polskiej
architekturze sakralnej jest budowa cerkwi przez wybitnego malarza (dzieta stanowiacego obraz
rozwinigty do trojwymiarowej przestrzeni) i fakt, Ze jego wysoce jednostkowa wizja zostata

zaakceptowana przez konserwatywna spotecznos¢ grekokatolickiej gminy matej miejscowosci.

Przemiany modernizmu

Mozliwosci rozwojowe modernizmu moga by¢ ukazane na przyktadzie czterech kosciotow:
kosciota Sw. Jadwigi w Krakowie autorstwa Loeglera, budynkéw seminarium ksiczy
Zmartwychwstancow w Krakowie autorstwa Koztowskiego, sanktuarium Mitosierdzia Bozego w

Krakowie autorstwa Ceckiewicza oraz kosciota Podwyzszenia Krzyza zespotu Buszko i Franta.



Kosciol Sw. Jadwigi w Krakowie (il. 1) stanowi szczegolnie wyrazisty przyktad dzieta, w
ktérym konsekwentne stosowanie zasad modernizmu nie stanowilo przeszkody dla wprowadzenia
warto$ci nieznanych typowym przejawom tego stylu'. Potezna betonowa bryta budowli zostata bogato
rozcztonkowana nie wedlug zasad uzytkowych lecz wedlug regut harmonijnej kompozycji i przez to
stanowi monumentalna plastyczna rzezb¢ w miejskim krajobrazie. Rzezbiarskie walory dzieta
podkresla faktura utworzona z regularnie odcisnigtych drewnianych szalunkow, przez co nieostonigty
beton zewngtrznych elewacji i Scian wngetrza uzyskat cechg dekoracji. Poprzestanie na tych surowych i
ascetycznych ozdobach wskazuje na odwolywanie si¢ budowli do niesentymentalnych aspektow
wiary. Wysokie §ciany (28 metréw w czgsci ottarzowej 1 22 metry w czesci nawy) nadaja budowli
nastrdj betonowej katedry. Bryte kosciola oparto o szeécian, idealna figurg stereometryczna, przyjeta
przez Loeglera jako podstawe wszystkich tworzonych przez niego projektow. Bryla ta zostala rozcigta
po przekatnych na ¢wiartki o réznej wysokosci. Dwie wyzsze ¢wiartki zawieraja w narozu wyspe
ottarzowa, pozostato$¢ prezbiterium. Strop o kasetonowych podziatach podparty jest — zgodnie z
modernistyczng zasada uwalniania $cian od funkcji nosnych — przez stupy ustawione posrodku
budowli i w narozach. Przeszklenie narozy dodatkowo podkresla zastosowanie wspomnianej zasady.
Wszystkie elementy przeszklen oprawione zostalty w pomalowane na niebiesko kratownice
nasaczajace przenikajace do budowli $wiatto niebieskim kolorem. Rozdzielenie szeScianu na odsunigte
od siebie ¢wiartki umozliwito wprowadzenie w przerwy $wietlika, ktéry we wnetrzu uwidacznia si¢
jako krzyz przes§wietlony przez $wiatlo. Motyw ten stanowi przyktad przejawiania si¢ w budowli
zjawiska cechujacego dzieta poznego modernizmu a okreslonego przez Jenksa jako ,,niezamierzony
symbolizm”. Jest to punkt zwrotny w ocenie charakteru tworczosci Loeglera. Rozpoczeta ponownie
analiza jego podejscia ukazuje, ze wyprowadzanie form z geometrii nie reprezentuje czysto
modernistycznego stanowisko lecz wyraza irracjonalng tgsknote za tadem absolutnym. To quasi-
religijne podej$cie do geometrii uzupetniane jest potrzeba pigkna, ktore Loegler zrownuje — zn6w nie
catkiem modernistycznie — z uzytecznos$cia. Regularna bryla poddawana jest ponadto tak dalece
posunigtym zabiegom dekompozycyjnym, ze ostateczny wyraz jest dalekim i zaskakujacym odejs$ciem
od wyjsciowej figury. Wpisanie $wietlnego krzyza w kwadrat sktonilo niektorych badaczy do
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kartach ktorego pojawia si¢ krzyz wpisany w kwadrat a Chrystus opisywany jest jako ten, qui in crucis
quadrata totius orbis futurus erat redemptor et reparator. W koncu tez krzyz otwarty na niebo i
wypetiony §wiatlem réwniez moze zosta¢ uznany za odwotanie do odwiecznej tradycji zrownywania
krzyza i §wiatta z boskoscia.

Najbardziej zlozonym formalnie i tresciowo obiektem o przeznaczeniu religijnym
zbudowanym w estetyce surowego i w wielu miejscach odrazajaco brzydkiego betonu jest Wyzsze
Seminarium Duchowne Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstancéow w Krakowie (il.2)".
Tradycyjnie formowany beton okazal zreszta - w warunkach zmiennego klimatu Krakowa — swa
nietrwato$¢, co dziwnie kontrastuje z bogactwem uzytych w budowli form. Zespdt budowli
uksztaltowano jak s$redniowieczny klasztor z ko$ciotem, wielkim refektarzem, budowlami
mieszkalnymi i pomieszczeniami dydaktycznymi. Na trzezwo pomyslany kompleks budynkow
natozona zostata niestychanie bogata warstwa scenografii i dekoracji, ktora opatrzono niemniej bogata
autorska interpretacja. Skomplikowany plan tworzy labirynt pomieszczen a dziwne betonowe utwory
stwarzaja wewngtrzny, oderwany od rzeczywistosci §wiat o charakterze specyficznego, religijnego
surrealizmu. Niemozliwe jest wyliczenie niezwyktych i trudnych do opisania pomystow architekta:
rozerwanych jak ptotno $cian, pseudo-kopii antycznych czy barokowych budowli, betonowych chmur
zawieszonych pod sufitem, donikad prowadzacych schodéw czy $cian, ktore zwieszaja si¢ z sufitu a
nie sa podparte o podtogg. Znawcy architektury dostrzegaja w poszczegolnych fragmentach inspiracje
architektura zespolu SITE, Louisa Khana, Aldo Rossiego czy Michaela Gravesa, co jednak nie
wyklucza olbrzymiej wlasnej inwencji architekta. Podejscie Koztowskiego do architektury,
zaktadajace swobode¢ tworzenia nowych ksztattow i opatrywania ich metaforycznymi znaczeniami,
pozwala na okre$lenie jego architektury jako poezji betonu. Sam architekt powiedzial: ,,Wciaz
najbardziej pociagajaca wydaje mi si¢ sztuka weryfikowana, wieloznaczna, zawita, wirtuozerska,
sztuczna, wykwintna, ironiczna, ekstrawagancka, znaczaca, nierealna, wymys$lna, zadziwiajaca,
aluzyjna, a nade wszystko wspaniale ktamliwa ...”. W przestrzeni architektonicznej krakowskiego
seminarium do odnalezienia sa wszystkie wymienione cechy.

Kolejnym olbrzymich rozmiaréw zespotem budowli sakralnych, w ktérym wiodacym
materialem jest nieostonigty beton, tym razem jednak o gladkiej fakturze uzyskanej dzigki

zastosowaniu metalowych szalunkéw, jest sanktuarium pielgrzymie Milosierdzia Bozego w
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Krakowie-Lagiewnikach (il. 3)’. Od 1891 r. istnieje tam klasztor siostr Matki Bozej Mitosierdzia,
potocznie zwanych ,,magdalenkami”, prowadzacych ,,zaktad dla trudnych dziewczat” (hmm, cickawe
...). Na jego terenie ostatnie lata zycia spedzita wielka mistyczka — siostra Faustyna (Maria Helena
Kowalska, 1905-1938), beatyfikowana w 1993 roku a w 2000 roku ogloszona $wigta. Wizje Chrystusa
Mitosiernego, jakich do$wiadczyla, staty si¢ podstawa obrazu namalowanego wedtug jej wskazowek i
stanowiacego przedmiot kultu oraz cel pielgrzymek. Poniewaz liczba pielgrzymow w latach
dziewigc¢dziesiatych zwigkszala si¢ gwaltownie a niewielka klasztorna kaplica, zawierajaca obraz i
relikwie $wigtej, pomiesci¢ mogta zaledwie 200 0s6b, w 1996 roku postanowiono o budowie zespotu
budynkéw o rozwinigtym programie funkcjonalnym, ktérego centrum stanowi¢ miata nowa Swiatynia
Mitosierdzia Bozego. Prace budowlane rozpoczete jesienia 1999 roku zakonczyly si¢ konsekracja
kosciota w sierpniu 2002 roku.

Budowlg, przeznaczona dla 4 tysigcy wiernych, tworza dwa, réznej wielkosci, przenikajace
sig, Scigte mniej wigcej w polowie stozki: wigkszy, zalozony na planie elipsy zawiera w sobie nawe
kosciota, mniejszy tworzy prezbiterium i zapewnia oprawe dla kopii stynnego obrazu Milosiernego
Chrystusa. Przed wejsciem do $wiatyni ustawiono wolnostojaca, siedemdziesi¢ciometrowa wieze,
ktora miast tradycyjnych dzwondéw zawiera w gornej czesci przeszklona platforme¢ widokowa. W
widoku bocznym kosciot przypomina parowiec z olbrzymim kominem z tyhu (stozek prezbiterium) i
masztem z przodu (wieza). Wnetrze, cho¢ posiada wyrazny ko$cielny charakter, daje jednoczesnie
asumpt do méwienia o budowli jako o dworcu czy terminalu lotniczym. To ostatnie skojarzenie
umacnia tez wieza przypominajaca wieze kontroli lotdéw na lotniskach. Sa to jednak jedynie uboczne
aspekty jednoznacznie sakralnej budowli. Eliptyczny plan nawy zapewnia optymalne warunki
akustyczne i dobra widoczno$¢ ottarza dla duzej liczby wiermnych. To funkcjonalne rozwiazanie moze
by¢ jednoczesnie uznane za echo barokowych pomystow, ktéorych dopatrzy¢ si¢ mozna takze w
sposobie o$wietlenia prezbiterium snopem $wiatta z niewidocznego dla widza zrédta. Tego rodzaju
dwuznaczno$ci ujawniaja zlozony stosunek budowli do dziedzictwa modernizmu. Widziana z
zewnatrz bryla ko$ciota kojarzy si¢ wprawdzie z okrgtem, obiektem fascynacji modernistycznych
architektow, ale dla pierwszych pokolen modernistoéw okrgt byt jednym z doskonatych przejawow
wspolczesnosei 1 ery maszyn, zas§ w wypowiedziach Ceckiewicza na ten temat zyskat tradycyjne dla
budowli koscielnych symboliczne znaczenie okrgtu wiary przebijajacej si¢ przez niepokoje Swiata.

Budowla i jej otoczenie zostalo dobrze pomyslane pod wzgledem uzytecznosci i oplecione systemem
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ramp i podjazdow, jak u Le Corbusiera, lecz opaski ujmujace na zewnatrz gérne czgsSci nawy i
prezbiterium, jak aureole czy odcigte skorki cytryny, wprowadzone zostaty tylko dla polepszenia
walorow estetycznych budowli i budza silny opor u bardziej zdecydowanych przedstawicieli
modernizmu. Procz wspomnianych opasek budowla jest na modernistyczna modi¢ pozbawiona ozdob
ale eleganckiemu betonowi towarzysza oktadziny z wapienia, ktorymi pokryto zewngtrzne elewacje
kosciota i klejone drewno stropu, ktorego belki nasladuja promieniejace milosierdzie Boze,
przedstawione na obrazie w prezbiterium. Sprzeczno$ci budowli architekt tlumaczyl swoim
specyficznym stosunkiem do tradycji, kwestii sacrum i problemu zwiazku budowli z miejscem. W
jego opinii tradycja (rozumiana jako zbior podstawowych zasad a nie formalnych czy stylistycznych
cech) winna by¢ motoryczna sita w tworczosci architekta i taczy¢ si¢ z potrzeba wyrazania w dziele
wlasnych czasow. Zdaniem Ceckiewicza przy projektowaniu kosciota konieczne jest takze
uwzglednienie potrzeby stworzenia przestrzeni nastrajajacej do modlitwy kontemplacyjnej i
umozliwiajacej ujawnienie si¢ sacrum. W jego projektach stuzy¢ temu maja migdzy innymi efekty
luministyczne, swoista ,architektura $wiatta”, tworzaca nastrdj zblizony do tego jaki zapewniaty
dzieta dawnej architektury ko$cielnej. W charakterystyczny dla poéznego modernizmu
niejednoznaczny sposob rozwiazany zostat takze problem zwiazku budowli z otoczeniem. Zdaniem
niektorych krytykow budowle Ceckiewicza nadmiernie kontrastuja z zabudowaniami XIX-wiecznego
klasztoru magdalenek, ktory przeciez byl poczatkiem catego zatozenia. Ta czysto modernistyczna
ceche ostabia jednak horyzontalizm budowli dobrze wpisujacy si¢ w krajobraz tagodnych wzgorz a
nadto poglad, ze nowy zespot jest pomyslany jako wytwarzajacy kontekst a nie za§ jedynie mu sig
podporzadkowujacy. Ceckiewicz w swych wypowiedziach wskazuje na miastotworcze i
kulturotworcze znaczenie nowego centrum kultu, wymuszajace pozytywne zmiany w otoczeniu.

Inne jeszcze mozliwo$ci rozwojowe modernizmu ukazuje kosciéol Podwyzszenia Krzyza w
Katowicach (il.4)*. Duze rozmiary budowli interpretowane byly niekiedy jako wyraz triumfalizmu
Kosciota katolickiego, co wynikato z nieznajomosci faktu, iz olbrzymie osiedle pozbawione bylo z
rozmystem kos$ciola a zgode na jego wybudowanie uzyskano po trwajacych kilkanascie lat zabiegach.
Rozmiary kosciota dostosowane byly zatem do potrzeb osiedla zamieszkatego przez 30 tys.
mieszkancow a pewna nadmiarowos¢ wynikala z przekonania, ze zgodg na budowe kolejnego kosciota

uzyska¢ bedzie mozna réwnie trudno. Podstawowa intuicja kierowala tworcami w kierunku

Fenomen turystyki religijnej XXI wieku a sacrum przestrzeni i obiektow pielgrzymkowych, Warszawa, 24
kwietnia 2004 r., http://sp-uia.sarp.org.pl/pliki/ceckiewicz_witold.pdf.

* A. Babuchowski, Oto drzewo krzyza..., ,Katolik”, 19, 1982, s. 6-7; ks. J. Nyga, Architektura sakralna a ruch
odnowy liturgicznej na przyktadzie obiektow diecezji katowickiej, Katowice 1990, s. 79; ks. J. Nyga, ks. M.
Zielniok, Bogu i ludziom. Nowe koscioly w diecezji katowickiej, Katowice 1996, s. 76-77; K. Mycielski,
Krzywoliniowy, ,,Architektura”, 2, 1998, s. 18-23; P. Rakowski, Artyzm i pokora. Rozmowa z architektami
Pracowni Projektow Budownictwa Ogdlnego w Katowicach Henrykiem Buszko i Aleksandrem Frantq,
,Katolik”, 44(419), 4 listopad 1990; [ba], Koscidt parafialny p.w. Podwyzszenia Krzyza Swietego i Matki Boskiej
Uzdrowienia Chorych w Katowicach przy ul. Mieszka I, wydano staraniem parafii, Katowice [brw]; P.
Winskowski, Architektura wobec kregow tozsamosci,
http://www.wtk.poznan.pl/Orw/Archiwum/20001019/winskowski.html, s. 4.




stworzenia dziela kontrastujacego z wielokondygnacyjnymi budynkami wykonanymi w tzw.
technologii wielkiej ptyty. Osiedla z wielkich szesciennych blokow powszechnie uznawane sa za
przyczyny roznego rodzaju patologii spotecznych, jednak w systemie komunistycznym nie byto dla
nich alternatywy. Tworcy osiedla, ktérym powierzono takze zbudowanie kosciota wykonali gest do
dzi$ budzacy zastanowienie. Nie odrzucili modernistycznej tradycji lecz odkryli jej nieprostolinijna
kontynuacje. W osiedlu betonowych pudel wzniesli z betonu kosciol, w ktérym nie uzyto ani jednej
linii prostej, plan kosciota opiera si¢ bowiem o namnozenie form krzywoliniowych, powstatych za
pomoca cyrkla i krzywika. Dodatkowo kosciot dziela poziome pasy z betonu, ktore nasladuja balkony
pobliskich budynkéw, szczegodlnie dwoch wiez mieszkalnych ksztaltem przypominajacych kolby
kukurydzy. Przestrzenie migdzy tworzacymi konstrukcje koSciota elementami zelbetowymi
wypeliono ciemnoczerwona cegla, z ktorej na Gérnym Slasku budowano zaréwno budynki
fabryczne, jak 1 mieszkalne. Kos$ciot uzyskal zatem wyrdzniajacy wyglad ale jego ksztatty dalej oparte
byly o geometrig, za$ uzyte materialy (beton i Slaska cegla) stwarzaja wigz z osiedlem i przeszto$cia
krainy, w ktorej zostat zbudowany. W budowli zawarto szacunek zaréwno wobec modernizmu, jak i
bliskiej tradycji miejsca, gdzie powstata. Mieszkancom osiedla taki zabieg dal szans¢ identyfikacji z

typem budownictwa, ktore posiadato nie tylko same wady.

W duchu postmodernizmu

Probujac leczy¢ swe wady modernizm zmienial swdj stosunek do tradycji, warto$ci
symbolicznych czy problemow lokalnej tozsamosci. Tym samym zblizal sig do gltownego,
antymodernistycznego nurtu postmodernizmu. W postmodernizmie z kolei zasada siggania w
przeszto$¢ po to, co akurat przydatne obejmowata nierzadko takze formy stworzone przez radykalny,
purystyczny i redukcjonistyczny modernizm. Powiktanych zwiazkéw migdzy modernizmem, péznym
modernizmem a wielonurtowym postmodernizmem jest zreszta wigcej. Przyktadowo: neomodernizm
zwracajacy si¢ do swych zrodet moze by¢ uznany za historyzm, typowy wszak dla postmodernizmu.
Czy neomodernizm jest zatem postmodernizmem? Rownie skomplikowana jak praca na modelach
idealnych jest analiza poszczego6lnych obiektow nawet najbardziej zdeklarowanych postmodernistow.

Jednym ze sztandarowych dziel postmodernizmu w polskiej architekturze sakralnej jest
koSci6l Wniebowstapienia Panskiego w warszawskiej dzielnicy Ursynéow (il. 5)°. W
zaprojektowanym na 40 tysigcy Ursynowie wladze panstwowe nie wyrazily zgody na budowe
kosciota. Jedno z centralnych miejsc dzielnicy zaj¢lo natomiast targowisko, ktorego ucigzliwosé

zrodzila protest mieszkancoéw i przyczynita si¢ do jego likwidacji w 1979 r. Zmiany w mentalnosci

5 K. Klos, Koscidt na Ursynowie, ,,Wroctawski Tygodnik Katolicki”, 3, 1981, s. 1, 3; Kosciot na Ursynowie
Pétnocnym w Warszawie. Z Markiem Budzynskim i Piotrem Wichq rozmawia redakcja ,, Architektury”,
”Architektura”, 1, 1982, s. 61-69; H. Krall, Troche wolnosci, troche czasu (rozmowa z Markiem Budzynskim),
»Tygodnik Powszechny, 5 grudnia 1982 r., s. 6; M. Foland, Z wielkq phitq w tle, ,,Zorza”, 24, 1983, s. 8;
Mroczek, Kucza-Kuczynski, op. cit., poz. 40; Gyurkovich, Kierunki ..., s. 353/354; K. Styrna-Bartkowicz, M.
Musialik, Architektura wspoltzycia, ,,Sztuka sakralna”, 6, 2004, s. 7-11.



spolecznej konca lat siedemdziesiatych i rewolucja ,,Solidarnosci” w sierpniu 1980 roku
spowodowaly, ze w grudniu 1980 r. udzielono zezwolenia na budowg kosciota w miejscu dawnego
targowiska. Projektowanie kosciota przebiegalo w okresie stanu wojennego w Polsce, gdy kazdy gest
osoby publicznej, w tym rowniez architekta, oceniany byt w kategoriach kolaboracji z rezimem, badz
oporu wobec niego. Zdecydowana wigkszo$¢ spoteczenstwa stangla po stronie opozycji
antykomunistycznej, co miatlo powazny wplyw na postawg projektantdow kosciota. W otoczeniu
betonowego osiedla stangta budowla, ktéra ukazywata ciagtosc tradycji chrzescijanstwa w Polsce, jej
rol¢ 1 znaczenie wykraczajace poza zmienne i nietrwate systemy polityczne a jednoczesnie byta proba
podsumowania specyficznie polskich tradycji architektonicznych.

Kosciol Wniebowstapienia usytuowany zostal przy sporej wielkosci placu, zyskujac w ten
sposdb dominujace znaczenie w krajobrazie calego osiedla. Plac przedkoscielny, ktory jednoczesnie
byt placem miejskim, owe mieszanie si¢ wymiarow religijnych z publicznymi, odnies¢ mozna do
szczegolnej pozycji Kosciota w poczatku lat osiemdziesiatych, ktory zdecydowanie stanal po stronie
represjonowanych, w obronie niezaleznej kultury i wolnosci politycznej. Bryta kosciota nawiazuje do
najbardziej tradycyjnego uktadu bazylikowego a schodzace niemal do ziemi quasi-wolutowe sptywy,
ktore ujmuja fasade, przypominaja formy barokowe. Cokdt krgpego i rozlozystego kosciota tworza
polne kamienie charakterystyczne dla kosciotow wiejskich i prowincjonalnych, motyw wazny takze w
kos$ciotach nurtu tzw. narodowego romantyzmu z poczatku XX wieku. Fasada przepruta zostata przez
duzych rozmiarow krzyz tacinski, w ktorego dolnej czesci umieszczono wejécie do kosciota a
pozostate czeSci tworza S$wietlik roz§wietlajacy wnetrze. ,,Przechodzenie przez krzyz” bylo
zaskakujaco jednoznacznym symbolem 6wczesnych postaw religijnych i spotecznych. Pozostawiony
w nieotynkowanej cegle front kosciota i formy nasladujace przypory w elewacjach bocznych odwotuja
si¢ do gotyku. Duzych rozmiarow ale stabo roz$wietlone wngtrze przypomina nastrojem kos$cioly
romanskie, co potwierdza uzycie tam potokragtych tukéow pozornych naw bocznych. Zastosowanie
konstrukcji zelbetowej pozwolilo pozostawi¢ arkady we wngtrzu nie podparte. Luki zawiste w
powietrzu to architektoniczny zart zamieniajacy budowle w scenografi¢. Motyw ten ogladany dzisiaj
przywodzi na mysl, ze wszelkie odgrywane wowczas w spoteczenstwie role: wojskowo-policyjnego
rezimu, wolno$ciowego podziemia i mocnego Kosciota byly teatralne, anachroniczne i absurdalne. W
budowli odnalez¢ mozna jeszcze wiele innych cytatow z przesztosci ale przy calym narracyjnym,
metaforycznym i symbolicznym bogactwie budowli wydaje si¢ by¢ ona odmiang simulacrum, tworem
catkowicie sztucznym, ktéry bylby niemozliwy do pomys$lenia bez doskonale i nowocze$nie
wyksztalconego architekta. Przez nieodzowno$¢ uzycia betonu, ktéry tworzy strukture tej
przestrzennej dekoracji, strukturalny charakter wszelkich elementéw zdobniczych oraz przez
linearyzm i ptaskos¢ fasady przebija nowoczesnos¢ postmodernizmu i jego awangardowy charakter.

Podczas gdy modernisci mieli sklonno$¢ do nasaczania treSciami symbolicznymi
abstrakcyjnych figur, ich przeciwnicy chetniej zwracali si¢ do figuratywno$ci. Obecnie taki podziat

nie jest Scisle przestrzegany. Marek Budzynski tworzac projekt Swiatyni Opatrznosci Bozej w



Warszawie (il. 6) uzyt figury niskiego ostrostupa, ktoéry pokryty murawa miat przypomina¢ wzgorze
czy kopiec’. Tak pomyslana forma znalaztaby sie wpét drogi miedzy figura stereometryczna a
ksztatltem naturalnym, co jest dobra ilustracja sytuacji, w ktorej artystyczne pomysty poznych
modernistow i postmodernistow staja si¢ prawie nie do odréznienia. Podobnie jest z kosciotlem Matki
Bozej Krélowej Pokoju we wroclawskiej dzielnicy Popowice (Wojciecha Jarzabka i jego partnerow,
il. 7). Przy jej projektowaniu niezliczone razy uzyty byt kwadrat, od samego poczatku jednak
traktowany w sposob nietypowy dla jego dotychczasowych uzytkownikow: ustawiany na sztorc na
jednym z naroznikoéw, wydtuzany do postaci rombu, przecinany w polowie czy pozbawiany narozy.
Kwadrat uzyty przy projektowaniu portalu zmienit si¢ wrecz w formg bedaca pochodna gotyckiego
ostrotuku. Takie podejscie okreslono paradoksalnym terminem ,,romantycznej geometrii”. W efekcie
jej stosowania powstata rozlozysta bryla przypominajaca gotycki zamek stworzony w wyobrazni
ekspresjonisty. Dla innych jej zrodtem sa biblijne przekazy kosciota jako warownego miasta, opartego
o czworobok, z wieloma wejsciami, zrodtami $wiatla dajacymi efekt krysztatu itd. Budowla posiada
zelbetowy szkielet ale pokryta jest z zewnatrz czerwona cegla odwotujaca si¢ do licznych we
Wroctawiu kosciotéw gotyckich ale moze takze do istniejacych tam dziet ceglanego ekspresjonizmu z
poczatku XX wieku. Kosciot stoi posrod wysokich na dwanascie kondygnacji blokéw mieszkalnych
kilkunastotysigcznego betonowego osiedla i kontrastuje z nim w sposob skrajny. Poniewaz dla wielu
mieszkancow widoczny jest z wysokich pigter, dlatego w dekoracyjny sposob potraktowano w tej
budowli dach ksztaltujac ja na podobienstwo plaszcza okrywajacego $wigta patronke tej Swiatyni.
Zadna uzyta forma nie jest dostownym cytatem, cho¢ szacunek dla ciagloéci i tradycji jest tu
jednoznaczny. Wnetrze odseparowane akustycznie i wizualnie organizuja wydluzone tuki arkad,
okragle przeswity i, lecz nade wszystko intensywna czerwien $cian i wyztocone kolumny wnoszace
nastroj kosciota bizantynskiego. Historyzm tej budowli jest eklektyczny ale zastosowane historyczne
formy zostaty silnie przetworzone i uwspotczesnione.

Tworczo$¢ architektow szkoly hamburskiej i amsterdamskiej postugujacych sig cegla, z
pomocy ktorej tworzono dziela o niezwyklych ksztattach i dekoracjach, stanowita osobny nurt

modernizmu, opozycyjny wobec jego awangardowych przedstawicieli. W polskiej architekturze lat

% E. Rozwadowska, Wybralem rozwiqzanie nowatorskie. Rozmowa z Ksiedzem Kardynatem Jozefem Glempem,
Prymasem Polski, ,,Architektura-Murator”, nr 7, 2000 r., s. 10-11; [Opinia Jury], Nagroda Giowna Rownorzedna
— projekt wskazany do realizacji, ,,Architektura-Murator”, nr 7, 2000 r., s. 12-14; ks. A. Luft, Kurhan nie moze
by¢ kosciolem, ,Rzeczpospolita”, 30 grudnia 2001 r.; W.J. Molicki, Swiqtym’a S’wi@tej Opatrznosci Bozej,
»Architektura & Biznes”, miesiecznik, nr 7-8, lipiec-sierpien 2000, s. 40-41; Kopiec Opatrznosci. Z Markiem
Budzyriskim, autorem projektu Swiqtyni Opatrzno$ci Bozej, rozmawia ks. Adam Boniecki, ,Tygodnik
Powszechny”, nr 5, 4 lutego 2001, s. 8-11; E. Rozwadowska, Swiqtyni Opatrznosci Bozej Zycie po Zyciu,
»Architektura-Murator”, nr 3 (78), marzec 2001, s. 67-69; A. Mikulski, Wyznanie [tekst w oparciu o wypowiedzi
Marka Budzynskiego podczas spotkania w Patacu Sztuki w Krakowie oraz wywiadu w Tygodniku
Powszechnym z 4 lutego 2001 r.], ,,Architektura & Biznes”, kwiecien 2001 r. s. 66-67; L. Konior, Drugi cud nad
Wistq, ,,Architektura & Biznes”, kwiecien 2001 r. s. 68-69.

" Gyurkovich, Kierunki ..., s. 348; W. Jarzabek, Sacrum, architektura i indywidualnosé, ,,Magazyn Budowlany”,
2, 1997, s. 12-16; P. Krakowski, [bt], ,,Magazyn Budowlany”, 2, 1997, s. 17; M. Kaczmarek, Parafia Matki
Bozej Krolowej Pokoju, Wroctaw 1997, s. 27-33.
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dziewigcédziesiatych, niezaleznie od tradycji owego ceglanego ekspresjonizmu sprzed kilkudziesigciu
lat, pojawity si¢ dzieta realizujace zblizone wartosci. Kos$cioly Milosierdzia Bozego w Krakowie i
Jezusa Chrystusa Odkupiciela w Czechowicach-Dziedzicach (autorstwa Stanistawa Niemczyka, il.
8 1 9) oraz kosciot sw. Teresy Benedykty od Krzyza w Koszwalach (autorstwa Szczepana Bauma)
wzbudzily zainteresowanie krytykéw, cho¢ sa budowlami o niewielkich rozmiarach stworzonymi dla
matych spotecznosci a w przypadku Koszwal wrecz dla wiejskiej parafii obejmujacej zaledwie
kilkadziesiat rodzin.

Oba wymienione wyzej koscioty Niemczyka posiadaja wiele cech wspolnych ukazujac
konsekwentny rozwoj wiasnych s$rodkow artystycznych®. Podstawowym ich wyréznikiem jest
zepchnigcie betonu do wylacznie konstrukcyjnych funkcji i oparcie wyrazu budowli na
komponowaniu bryl, ptaszczyzn i detali za pomoca cegly. W kreowaniu form z cegly Niemczyk
wykazuje niebywala wyobrazni¢ wzbudzajaca w widzu wcale nietatwa akceptacje. Cegla w
teoretycznych wypowiedziach architekta traktowana jest jako materiat szczegdlnie bliski cztowiekowi,
niegdy$ formowany recznie i ze $ladami palcow na swych bokach, ale i obecnie przechodzacy
wielokrotnie przez ludzkie rece, ktore go sktaduja, przektadaja, by w koncu uzy¢ go do murowania.
Niemczyk stosuje cegly o niejednolitej barwie i chropawej fakturze, poréwnujac je do tradycyjnie
wypiekanego chleba. Cegly uktadane sa r6znymi bokami, wysuwane przed lico, komponowane w na
poly abstrakcyjne, na poly figuralne uktady, uzupeilniane resztkami ceglanymi, zestawiane z
kamieniem, betonem i drewnem. Wiele kompozycji powstaje na placu budowy, nierzadko w sporze z
zawodowymi murarzami.

Sukces architektury Niemczyka i najwyzsze nagrody Srodowisk architektonicznych w Polsce
sa wynikiem potaczenia w jego budowlach wielu trafnych rozwiazan dotyczacych réznych aspektow
dzieta architektonicznego. Przede wszystkim mimo niekorzystnego potozenia oba obiekty sa dobrze
wpisane w swe krajobrazowe otoczenie, stanowiac zarazem wyraziste i rozpoznawalne znaki swych
religijnych funkcji. W przekonaniu, Zze sacrum powinno by¢ wyodrgbnione, Niemczyk otacza swe
budowle murami i obdarza je kilkoma wiezami, ktore opatruje rozbudowanymi wierzchotkami,
iglicami 1 krzyzami. Ramiona wienczacych wieze krzyzy otoczone sa nimbami promieni, tak ze
upodabniaja si¢ do trojlisci a ich niecodzienna forma uniwersalizuje ten znak. Zindywidualizowane
przez architekta krzyze na wiezach uzupehliane sa o krzyze w przeswitach murow, ktore ksztaltami
przypominaja krzyze greckie, jerozolimskie czy celtyckie. Indywidualizacja formy krzyza podaza

wigc w strong ujawnienia jego ponadwyznaniowych wartosci symbolicznych.

K. Chwalibog, Mitos¢ do formy i przestrzeni, ,,Architekt”, 7-8, 2000, s. 22-26; S. Denko, Nic si¢ nie dzieje z
przypadku, ,,Architekt”, 7-8, 2000, s. 27-29; K. Styrna-Bartkowicz, M. Musialik, Odnalezione sacrum. Koscioly
Stanistawa Niemczyka, ,,Sztuka sakralna”, 2, 2002, s. 6-11; J.S. Wronski, Kosciol p.w. Milosierdzia Bozego,
,Sztuka sakralna”, 2, 2002, s. 12-13; A. Swiezy, Najlepszy w wojewédztwie, ,,Gos¢ Niedzielny, 30, 1999, s. 19;
J. Majewski, Kosciol obywatelski, ,,Architektura”, 10, 1999, s. 16-22; S. Niemczyk, Zafozenia autorskie,
,,Architektura”, 10, 1999, s. 22.
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Kolejnym rozpoznawalnym zabiegiem Niemczyka jest otaczanie obiektu uliczkami, placami,
podcieniami i dziedzincami, co zamienia caloSci w niewielkie miasta, otoczone murami
wczesnosredniowieczne klasztory czy zamki. Zachgca to wiernych do gromadzenia si¢ w poblizu
kosciota poza czasem nabozenstw i zostaje w pamigci jako miejsce sprzyjajace spotykaniu sig.
Krytycy najczesciej zwracaja uwagg na role detalu, ktory w tworczosci Niemczyka jest waznym
elementem wspoltworzacym architektur¢ jego zespotéw. Tak traktowany detal nie jest juz
uzupehieniem lecz pelnoprawna czgscia cato$ci. Na tzw. detal skladaja si¢ u Niemczyka wejscia,
przeswity w murach, otwory okienne i tworzone z cegly dekoracje. W kosciele krakowskim z cegly
zbudowano konfesjonalty, ambong i oftarz, za§ w czechowickim cegta stanowi oprawe kamiennych
glazow, ktore w apsydzie prezbiterium wyobrazaja Swigta Rodzing a wprawione w mur znacza stacje
Drogi Krzyzowej. To wszystko uzupelnia gra $wiatet i cieni, metalowe kraty, nadproza z betonu
odlanego tak, ze wygladaja jakby byly odkute w kamieniu i drewniane stropy ocieplajace nastroj
wnetrz.

Kosciol sw. Teresy Benedykty od Krzyza w Koszwalach (il. 10) bezposrednio odwoluje si¢
do tradycji gotyckich wiejskich koscioldow Pomorza’. Podstawowa przestanka takiego wyboru form
byto przekonanie, ze tradycja odgrywa szczegdlna role w zyciu matych spotecznosci i wniesienie tam
warto$ci nieznanych mogtoby zaburzy¢ ich krucha strukturg. Znaczna czgs$¢ zaczerpnigtych z historii
elementéw wydaje si¢ by¢ prostym nasladownictwem: ceglane $ciany, wieza skrywajaca wejscie,
spiczasty helm i silne przypory, jednak nie brak tu tez postmodernistycznych zartow: ostrotukowe
okna znajduja si¢ nie na swoim miejscu i rozcigte sa na dwie czgsci przez przypory, a trzy z tych okien
otaczaja narozniki, co byto kiedy$ znakiem rozpoznawczym budowli modernistycznych spod znaku
funkcjonalizmu. Rowniez ostrotukowe przeswity w wiezy rozcigto na dwie polowy, odwrdécono
»plecami” do siebie i przysunigto do narozy tak, ze i tam otwory zmieszaly si¢ z naroznikami. To
wymieszanie powagi i zartu sprawia, ze budowla budzi zadowolenie zar6wno przecigtnego odbiorcy,
jak 1 wyrafinowanego znawcy. Otltarz, ambong i chrzcielnic¢ wykonano z gltazow narzutowych, ale
najbardziej niezwyktym gestem bylo wprawienie w mur katolickiego kosciota odkopanych podczas
budowy plyt nagrobnych mieszkajacych tu przed ponad dwoma wiekami mennonitéow. Zrodta takiego
postgpowania sa rownie oczywiste, jak trudno zrozumiate. Nie sposob stwierdzi¢ czy sa one
przejawem pofragmentaryzowanej wspolczesnej mentalnosci, dopuszczajacej czeSciej niz
kiedykolwiek dotad sprzecznosci i niepodlegtej juz wielkim ideom czy po prostu efektem zrozumienia
i szacunku dla powiktanej lokalnej historii.

Opisane dotad przyktady wskazywaty jak rozwdj modernistycznych srodkéow wyrazu
prowadzi¢ moze do przekroczenia granic wilasnej stylistyki. Nadzwyczajna sytuacja wydaje si¢

wkroczenie modernizmu w obszar postmodernistycznego wernakularyzmu. Taki przypadek zachodzi

’ G. Stiasny, Kosciol w Koszwatach, ,,Architektura”, 12, 2002, s. 30; S. Baum, ZafozZenia autorskie,
,,Architektura”, 12, 2002, s.32-34.
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w kosciele Matki Bozej Cudownego Medalika w Olczy, dzielnicy podgrorskiego miasta
Zakopane (il. 11)'°. Architekt tego ko$ciola w swych wypowiedziach teoretycznych podkreslal
potrzebe nowatorstwa w architekturze a stworzone przez niego dzielo jest duza zelbetowa konstrukcja,
ktorej podstawa jest prosta figura geometryczna. Budowla daleko jednak odchodzi od podstawowych
wyznacznikow awangardowego modernizmu. Tadeusz Gawlowski juz w latach sze$¢dziesiatych
wyrazal sprzeciw wobec monotonii 6wczesnej architektury i opowiadat sig¢ za taka jej postacia, w
ktorej taczyta by si¢ ona z rzezba i malarstwem. Kosciol w Zakopanem jest najlepszym przyktadem
realizacji tych postulatow. Mozna go postrzegac jako dwie wsparte o siebie zelbetowe $ciany tworzace
potacie wielkiego namiotu. Namiot ten rozcigty jednak zostal na pig¢ czgsci, ktorych osie zostaly
wzgledem siebie przesunigte. Gorny styk $cian kazdego segmentu, czyli kalenice dachu,
poprowadzono skosnie tak, ze migdzy poszczegdlnymi segmentami pojawilty sig¢ przeswity, ktore
wypetiono witrazami. Gdy oglada si¢ koscidt od strony potudniowej, dostrzec mozna, ze kalenice
dwoéch pierwszych segmentow od wejscia opadaja, za§ kolejnych trzech ostro wznosza si¢ ku
wschodowi. Powoduje to, ze prezbiterium roz§wietlone jest $wiattem od wschodu, za$ nawe
rozswietla ciemniejsze swiatto z zachodu.

Pierwotna symetria uktadu zakldcona zostata do tego stopnia, ze ostateczny ksztatt sktania do
snucia roznego rodzaju skojarzen. Sam architekt wspomina o ko$cistych goéralskich dtoniach
ztozonych do modlitwy. Inni méwia o nawiazywaniu do krajobrazu gor i stromych dachéw goralskich
domow. Przyzna¢ mozna, ze podzielenie bryly pozbawito ja kategorycznosci, zblizyto do cech
formalnych architektury tego regionu i umozliwito zlanie sie z otoczeniem. Zadnej z tych wtasciwosci
nie mozna uznac za czysto modernistyczna.

Roézne rozmiary podstawy kazdego z trojkatow tworzacych przekrdj poprzeczny segmentu
powoduja, ze jednoprzestrzenne wngtrze wzbogacone zostalo o aneksy urozmaicajace nastrdj
przestrzeni wewngtrznej. Architekt nie poszedl droga adaptacji architektury regionalnej do potrzeb
nowoczesnego kosciota ale rozrzezbienie bryly zewngtrznej i segmentacja wnetrza posunigta zostata
do tego stopnia, ze uzyskany wyraz jest zbiezny z tradycjami lokalnej architektury. Dzieto jest
niezwykle chtonne na ludowa plastyke, czego przyktadem we wngtrzu jest drewniana $ciana

prezbiterium i rzezby stacji Drogi Krzyzowe;j.

191, Bobbé, Przeciw monotonii wspolczesnej architektury, ,,Wroctawski Tygodnik Katolikow”, 49, 1977, s. 3;
A K. Olszewski, O wspétczesnej architekturze sakralnej w Polsce, ,,Zycie i Mys1”, 5, 1980, s. 87 (Rudy Rysie);
Mroczek, Kucza-Kuczynski, op. cit., poz. 36; J. Kolataj, W Zakopanem na Olczy, ,,Tygodnik Powszechny”, 34,
1985, s. 8; T.P. Szafer, Nowe polskie koscioly, Kreacja czy tradycja, ,,Nasza Przesztos¢”, 70, 1988, s. 242; A K.
Olszewski, Proba typologii wspoiczesnych koSciolow w Polsce. Komunikat oraz kilka uwag ogdlniejszej natury,
w: Sacrum i sztuka. Materialy konferencji KUL, Rogdzno 1984, Krakow 1989, s. 96 (Rudy Rysie); J. T.
Gawtowski, O tworczym poszukiwaniu wspoitczesnej koncepcji architektury sakralnej w Polsce, ,Inzynieria i
Budownictwo”, 4-5, 1991, s. 133-135; Weclawowicz-Gyurkovich, Wspélczesna ..., s. 323; J.T. Gawlowski, O
projektowaniu i realizacji architektury obiektow sakralnych, w: Udziat pracownikow Politechniki Krakowskiej w
zyciu Kosciola Katolickiego za pontyfikatu Jana Pawla II , Krakow 1998, s. 117-124; por takze Winskowski, op.
cit.,s. 13.
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Powolny rozwoj pewnych tradycji architektonicznych i coraz $cislejsze ich dostosowywanie
do specyficznych potrzeb czy warunkow klimatycznych sa przyczyna wystgpowania w réznych
rejonach §wiata dziel, ktore wzbudzi¢ moga zachwyt perfekcja swych konstrukcyjnych rozwiazan i
oryginalnym ksztaltem a tworzone nie sg przez architektow, lecz przez bezposrednich uzytkownikow
lub prostych rzemie$lnikow. W kulturze europejskiej do takich tworéw nalezaly wiejskie chatupy,
wiatraki, mtyny ale tez drewniane czy murowane wiejskie koscioty, ktorych wiele zachowato si¢ do
dzisiaj. Nowoczesny tworca jest dzi§ w stanie stworzy¢ obiekt architektoniczny, ktory wyglada jak
typowy przyktad takiej wlasnie ,,architektury bez architekta”. Wyrafinowane dzieto moze powstac bez
architekta. Subtelny tworca moze nasladowaé dzieto ,bez architekta”. Z taka sytuacja mamy do
czynienia w przypadku greckokatolickiej cerkwi w Bialym Borze (il. 12), stworzonej przez
wybitnego malarza Jerzego Nowosielskiego''. Budowla nawiazuje do niewielkich cerkwi potudniowo-
wschodniej Polski ale swa prostota sigga az do budowli wczesnochrzescijanskich. Podest z okapem
przed wejsciem do kosciota wydaje si¢ pozostatoscia po atrium a stuzy¢ ma jako miejsce sprawowania
nabozenstw podczas wicgkszych uroczystosci gromadzacych wiernych przed cerkwia. Z tego tez
powodu cata elewacj¢ frontowa traktowa¢ mozna jako powigkszony ikonostas. Wngtrze nawy gtownej
i naw bocznych utrzymane jest w kolorystyce typowej dla malarstwa Nowosielskiego inspirowanego
malarstwem ikon. Wierni przebywaja zatem jakby w przestrzeni ikony.

Dzieto to jest skrajnie odmienne od wigkszosci nowoczesnych kosciolow, wydaje si¢ by¢
takze odwrocone od nowoczesnosci w ogole, od ludzkiej historii ale nadto tez od architektury.
Skupiono sig tu na tym co pochodzi nie z historii, tworu dynamicznego i zmiennego, lecz na tradycji
przekazujacej to, co trwale i niezmienne. Architektura, jako tworczo§¢ $wiadoma, jest tu prawie
niewidoczna, cho¢ artystyczna subtelnos¢ ma duzy i niezaprzeczalny udzial w wykreowaniu tej
budowli. Prostota polaczyta si¢ z wielka sztuka. Jak to bywa w $wiatyniach chrzescijanskiego
Wschodu liczy si¢ przede wszystkim wngtrze. W kreowaniu bryly nie miat udzialu eksperyment
formalny. W otaczajacym ptaskim krajobrazie stanowi nie narzucajacy si¢ znak sacrum.

Elitaryzm modernizmu byt jedna z przyczyn, z powodu ktorych kreowane w jego estetyce
formy nie zyskaly nigdy powszechnej akceptacji. Reakcja postmodernistoéw na taka sytuacje byto
zwrdcenie uwagi na wzory sztuki popularnej i proba ich adaptacji do kultury wysokiej. W polskiej
architekturze sakralnej przyktadem dzieta, ktore zbudowane zostato w duchu szacunku dla zwyktych
ludzi, ich potrzeb estetycznych i reprezentowanego przez nich typu religijnosci jest sanktuarium

maryjne w Licheniu (il. 13), jeden z najwickszych koscioldéw w Europie'®. Budowla przypominajaca

""M. Porebski, Symbol i uniwersum, ,,Architektura”, 2, 1998, s. 10-17.

2. Bielecka, S‘wiqtynia Matki Bozej Lichenskiej, Wroctaw 2004; S. Weremczuk, Tajemnice Lichenia. Historia
i wspolczesnosé Sanktuarium Matki Bozej, Lubelskie Wydawnictwo Literackie, Lublin 2004 ; ks. E. Makulski,
Drzieje sanktuarium w Licheniu. Historia objawien Matki Bozej, Wydawnictwo ZET, Wroctaw 2003; ks. E.
Makulski, Lichen. Kronika budowy Sanktuarium, Wydawnictwo ZET, Wroctaw 2002; G. Tuderek, T. Krasko,
Swiqtynia Trzeciego Tysiqclecia, Lichen-Warszawa 1999; K. Marciniak, Licher i jego $wiat, Poznan 1999.
Fenomen Lichenia zainteresowat takze badaczy kultury, socjologow i etnologdw, por. E. Klekot, Swiete obrazki,
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bazylike $w. Piotra w Rzymie stoi posrod pol i lasow rolniczej rowniny w miejscowosci liczacej
pottora tysiaca mieszkancoéw. Kult cudownego obrazu, czczonego od 1852 r., rozwinatl si¢ w latach
osiemdziesiatych XX wieku z wymiaru lokalnego do narodowego. Lichen uznawany za centrum
duszpasterstwa ludzi wsi przyciaga obecnie okoto miliona pielgrzyméw rowniez z wielkich miast.
Jego szczegodlna pozycja posrod polskich miejsc swigtych wynika ze specyfiki polskiej religijnosci
skupionej na obrzgdach i kulcie maryjnym. Taki typ religijnosci byt wynikiem systemu represji i
ograniczen, stosowanego przez wladze komunistyczne kierowaty wobec Kosciota katolickiego, ktory
najtrudniej bylo skierowaé przeciwko religijnosci ludowej. Stworzona w tych warunkach przez
prymasa Wyszynskiego koncepcja obrony wiary zaktadata z tego powodu wtasnie rozwoj religijnosci
maryjnej jako powszechnej zaréwno dla wsi jak i dla miast. Lata osiemdziesiate, okres stanu
wojennego w Polsce i mobilizacji komunistow w obronie swego systemu wladzy, potwierdzily
trafno$¢ tego wyboru. Ruch pielgrzymkowy, jaki si¢ wowczas rozwinat w Polsce przyczynit sig tez do
rozwoju osrodka kultu w Licheniu i umozliwil w nastepnych latach zgromadzenie funduszy na
budowe nowej $wiatyni, konsekrowanej w czerwcu 2004 roku. Budowla budzi zastrzezenia wsrod
krytykéw architektury, dziennikarzy i os6b wyksztalconych, ktorzy nie wykazuja zrozumienia dla jej
tradycjonalistycznych zatozen i symboliki. Przypomina to sytuacje kosciola Sagrada Familia w
Barcelonie Gaudiego, ktory przez Nicolausa Pevsnera traktowany byt jako wyraz barbarzynstwa w
architekturze.

Kosciot w Licheniu jest trojnawowa bazylika olbrzymich rozmiaréw (300 tysigcy metréw
szesciennych kubatury), przykryta kopula wyzlocona po stronie zewngtrznej. Szeroka na 162 metry
elewacja frontowa zawiera w czgsci srodkowej kolumnadg w wielkim porzadku. Uzycie jako budulca
zelbetu pozwolilo na odstgpstwa od form kanonicznych: kolumny elewacji i wngtrza sa niezwykle
smukle a w sklepieniach krzyzowych nawy gldwnej i naw bocznych zamiast wypuktych zeber wycigto
w ich miejsce szczeliny, ktore nasladuja ich przebieg. Cienkos¢ kolumn, zolta klinkierowa cegla i
powtarzajacy si¢ w catej $wiatyni motyw ktosow zboza majq by¢, zdaniem autorki Barbary Bieleckiej,
nawiazaniem do rolniczego charakteru ziemi lichenskiej. Barokowo-klasycyzujacy zestaw form
wybrany zostat przez inicjatora budowli, ks. Eugeniusza Makulskiego, jako najbardziej odpowiedni
dla gustow pielgrzymow nawiedzajacych to miejsce. Przyjgte zatozenia konsekwentnie realizowane sa
dekoracjach $wiatyni, wsrod ktorych zwracaja uwage potgzne krysztalowe kandelabry wsparte na
figurach aniotow przypominajacych rzymskich pretorianow.

Umiejetnosci wspotpracy z inwestorem, liczenie si¢ z jego specyficznymi wymaganiami i brak
typowej dla modernistow arogancji nie jest akceptowany przez wiodcych polskich architektow i

srodowiska zwiazane z architektonicznymi czasopismami czy uczelniami architektonicznymi.

Lichen i sqd smaku, ,,Konteksty”, nr 1-2 (256-257), 2002, s. 117-119, A. Kula, Lichenska Golgota jako przyktad
wznowienia tradycji oraz popularnosci nabozenstwa Drogi Krzyzowej, ,,Konteksty”, nr 1-2 (256-257), s. 126-
134, 1. Dzienisiewicz, Wizerunek Lichenia w mediach i w oczach pielgrzymow, ,,Konteksty”, nr 1-2 (256-257), s.
149-158; por. takze Winskowski, op. cit., s.7-8.
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Ksztaltowanie ocen w tych zamknigtych spotecznosciach uniemozliwia niekiedy sprawiedliwa oceng
niektorych dziel. Niechgé, badz nacechowana agresja obojetnos¢, dotknelty projekt kosciola
Opatrznosci Bozej w Warszawie (il. 14) autorstwa Wojciecha i Lecha Szymborskich (z Zespotem).
Architekci wygrali zamknigty konkurs na tg $wiatynig, ktory sposobem organizacji wzbudzit oficjalny
sprzeciw Stowarzyszenia Architektow Polskich (SARP)“. W trakcie wspolpracy z inwestorem
wykonanych zostato szereg daleko idacy zmian w stosunku do zwycigskiego projektu i w efekcie do
realizacji przeznaczono czwarta wersj¢ projektu swiatyni. Zgodnie z zatozeniami konkursu budowla
miala nawigzywa¢ do projektu jeszcze z roku 1791, przez co stanowi modernistyczng (czy moze
postmodernistyczna?) wersjg typowej dla konca XVIII wieku $wiatyni klasycystycznej. Ostateczny
projekt Szymborskich ukazuje klasycystyczna $wiatynie¢ w wersji  epoki zaawansowanych
technologii'®. Jest to klasycyzm bez cytatow, chociaz mozna by znalezé dla niego wzorce w sztuce lat
trzydziestych. Krytykowana w poprzednich wersjach koputa w projekcie realizacyjnym zostata
zmieniona i przypomina wielka turbing. Klasycyzm rzadko stosowany w kosciotach katolickich
wydaje si¢ jednak odpowiedni dla $wiatyni, ktéra ma mig¢é¢ charakter pomnika narodowego.
Zastosowana stylistyka jest duza rzadkoscia wsrod wspotczesnych kosciotéw ale dopeinia typowa dla
dzisiejszych czaséw rdéznorodnosé estetyk. Od przesyconych niezamierzona symbolika dziet pdznego
modernizmu, przez dziela neomodernistow wykorzystujacych treSciowe wartosci geometrii,
postmodernistow odwotujacych si¢ do tradycji dawnych stylow czy wartosci rodzimych az do
klasycyzmu rakiety kosmicznej, wszystko to daje nieoczekiwanie bogaty dla jednej epoki zestaw

srodkow artystycznych.

By, Szperling, Przypadek czy opatrznos¢ [wypowiedzi Ryszarda Jurkowskiego, Rafata Szczepanskiego, Krzysztofa

Piesiewicza, Andrzeja Kaliszewskiego, Szczepana Bauma, Jerzego Szczepanika-Dzikowskiego, Marcina Sadowskiego,
Roberta Koniecznego i innych] , ,,Architektura-Murator”, nr 4, 2002 r., s. 45-50; Z. Stepinski, Historia mato sakralna,
,Architektura-Murator”, nr 4, 2002 r., s. 51; K. Mycielski, Przegrani i zwyciezcy, ,,Architektura-Murator”, nr 4, 2002 r., s.
52-53; K. Kobielski, Kolejny list w sprawie Swiqtyni Opatrznosci [tytut redakcji], ,,Architektura-Murator”, nr 3, 2002 r., s.
69-71; [Red.], Swia;cynia Opatrznosci Bozej — kolejny konkurs, ,,Architektura-Murator”, nr 2, 2002 r., s. 25; [b.a.] Warunki
konkursu, ,,Architektura-Murator”, nr 2, 2002 r., s. 26-27 [prezentacja prac: s. 28-40]; J. Szperling, Schody do nieba —
rozmowa z ksiedzem Bohdanem Leszczewiczem, czlonkiem Fundacji Budowy Swiqtyni Opatrznosci Bozej, ,,Architektura-
Murator”, nr 2, 2002 r., s. 41-47; M. Budzynski, Wierze, ze prawda obiektywna istnieje. Bog jest Bogiem, drzewo jest
drzewem, klamstwo jest klamstwem [odpowiedz Marka Budzynskiego na list przedstawicieli Fundacji Budowy Swiatyni
Opatrznos$ci Bozej — ksigdza J. Bodzona i ksigdza B. Leszczewicza, zamieszczony w ,,Architekturze-Murotorze”, nr 7, 2001
r.], ,,Architektura-Murator”, nr 1, 2002 r., s. 53-60.

"4 Prezentacja projektu na stronie http://www.templum.pl/rprojekt.html.




